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        О ТЕАТРЕ

КАК  ВИДЕ  ИСКУССТВА





          И. Скворцова

От редакции. Этой статьёй Ирины Владимировны Скворцовой  —  одного из виднейших эзотериков России, но совершенно ей неизвестных,  —  мы продолжаем публикацию глав о видах искусства из её неопубликованной книги. 


Драма  —  это проза, сконцентрированная в сценических образах. Но здесь другие соотношения между людьми. В прозе  —  писатель и читатель; в драме  —  автор, актёр и зритель. Режиссёра может и не быть, как в commedia del' arte; он только в наше время стал играть такую доминирующую роль.


Образы сцены, создаваемые живыми людьми  —  актёрами,  —  очень сильно действуют на публику, если пьеса талантливая и верно отоб-ражает жизнь, и если актёры тоже талантливы. Публика переживает тогда спектакль, как откро-вение действительности. Особенно выступает это в трагедии. 


Трагедия произошла из духа музыки. В музыке звучит мировой творческий ритм. Если отголосок этого пронижет собой пьесу и актёров, тогда это введет зрителя в таинственные силы жизни, где борются идеи и страсти, бушуя в океане мировой жизни. "Театр есть вселенная в сокращённом виде"  —  сказал о нём русский писатель Л. Струйский в начале XIX века.


Хороший спектакль, исполненный хорошими артистами, может много содействовать развитию культуры. В былые времена со сцены драматических театров и из эстрадных выступлений в публику посылались будирующие их социальные импульсы.


Кроме того, это  —  духовная школа и для самих актёров. Идея Станиславского "если персонаж плохой человек  —  смотри, что в нём хорошего, и наоборот"  —  очень важная идея. Она вводит драматургию, игру актёра в русло всечеловеческой, этической работы, в понимание себя как личности. Личность каждого отдельного человека зреет в общем потоке человеческого становления, как определенный сорт растения. И актёр и зритель воспринимают это инстинктивно. Но настало время это понять умом. Драматургия вышла из храмовых ритуалов древности, спустилась в быт человека и потеряла свою духовную суть. Надо это снова восстановить. И актёр и зритель должны будут понять, что в каждой искренней пьесе есть кусок мирового потока свершения, что в тебе  —  Хлестаков и Гамлет в зародыше общечеловеческих свойств раскрытия личности. 


Я как-то читала высказывание одного деревенского парня о Гамлете. Он был потрясён. Он говорил: "Вот это  —  пьеса!" Он не Гамлет, но "быть или не быть" Гамлета ему в какой-то мере близко. Человек может совсем не походить на Хлестакова, но какая-то возможность или даже факт прошлого воплощения отвечают в нём этой точке зрения. 


"Театр мыслим только как единый и живой во всех своих частях организм. И такой театр может и должен возникнуть со временем. Его создадут люди, которые будут способны служить, а не выслуживаться, работать, а не зарабатывать, любить живой организм театра, а не мёртвую "организацию" в театре. Люди, которые поймут, что творить можно всюду и всегда и что нельзя живой творящий организм заковать в мёртвые формы рассудочной техники." (Михаил Чехов)


Шаляпин говорит о театральном искусстве: "Зрительный зал и идущие из него на подмостки струи чувства шлифуют образ неустанно, постоянно."  — Вот этого как раз совсем нет в кино и особенно в телевидении. Киноактёр играет один раз и для режиссёра, живой связи со зрителями не имеет и, в сущности, играет впустую. Это не настоящее искусство, а эрзац,  —  вернее, даже консерв. Кино хорошо в документальных снимках природы и техники, и то только в случае необходимости.


Театральное искусство  —  искусство психологическое. Если у актёра сильный разум, а не один инстинктивный талант, он на своих превращениях в другие типы может ощутить разницу между "Я" и "не-Я" и этим прикоснуться к тайнам душевной человеческой жизни, стать сознатиельным властителем превращений, каким был, например, Шаляпин. В своей  автобиографии, в главе "Вдохновение и труд", он пишет: "Есть в искусстве такие вещи, которых словами сказать нельзя. Я думаю, что есть такие вещи и в религии. Вот почему об искусстве и об религии можно говорить много, но договориться до конца невозможно. Доходишь до какой-то черты,  —  я предпочитаю сказать, до какого-то забора,  —  и хотя знаешь, что за этим забором лежат ещё необъятные пространства, и ЧТО есть на этих пространствах,  —  объяснить нет возможности. Не хватает человеческих слов. Это переходит в область невыразимого чувства. Есть буквы в алфавите, и есть знаки в музыке. Всё вы можете написать этими буквами, начертить этими знаками. Всё слова, все ноты. Но. Есть интонация вздоха. Как написать или начертить эту интонацию? Таких букв нет.


"Как у актёра возникает и формируется сценический образ, можно сказать только приблизительно. ... Для того чтобы полететь на аэроплане в неведомые высоты стратосферы, необходимо оттолкнуться от куска плотной земли, разумно для этой цели выбранного и известным образом приспособленного. Какие там осенят актёра вдохновения при дальнейшей разработке роли  —  это дело позднейшее. Этого он и знать не может, думать об этом не должен,  —  придет это как-то помимо его сознания; никаким усердием, никакой волей он этого предопределить не может. Но вот от чего ему оттолкнуться в его творческом порыве  —  это он должен знать твёрдо. Именно знать. То есть сознательным усилием ума и воли он обязан выработать себе взгляд на дело, за которое он берётся. 

... Актёр стоит перед очень трудной задачей раздвоения на сцене. Когда я пою, воплощаемый образ передо мной всегда на смотру. Он перед моими глазами каждый миг. Я пою и слушаю, действую и наблюдаю. Я никогда не бываю на сцене один. ... На сцене два Шаляпина. Один играет, другой контролирует. ... Я ни на минуту не расстаюсь со своим сознанием на сцене. Ни на секунду не теряю способности и привычки контролировать гармонию действия. Правильно ли стоит нога? В гармонии ли положение тела с тем переживанием, которое я должен изображать? Я вижу каждый трепет, я слышу каждый шорох вокруг себя. У неряшливого хориста скрипнул сапог  —  меня это уже кольнуло. "Бездельники",  —  думаю я, и в это время пою: "Я умираю".

Из этого отрывка вы ощутимо понимаете, что все виды искусства,  —  вообще все виды духовной работы  —  ведут к одному: к овладению внутренней творческой силой, которая, раскрываясь, увлекает человека дальше всякого искусства и науки, по ту сторону "забора", в необъятные пространства единого космоса. Путь долгий, и хоть порой тяжёлый, но увлекательный. В этом деле каждый учится один от другого; влияние, мысли поступки каждого раскрывают сознание всех.
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